e INVESTIGACION

Las huellas que la historia
de la Sindone ha dejado
sobre el Lienzo

“El lino de la Sindone de Turin no es un lino corriente. Sobre el tejido se
encuentra la doble figura, frontal v dorsal, de un cuerpo humano con todos
los indicios de haber sido crucificado, v haber sufrido un destino idéntico al
que la Biblia nos ha transmitido sobre la crucifixion de Cristo. Este hecho
ha convertido al Lienzo a lo largo de los siglos en la mds significativa -v,

simultaneamente, la mas discutida- reliquia de la Cristiandad”™

POR
MECHTHILD
FLURY-LEMBERG (*)

Reproducimos en primer
lugar la intervencion de la
Dra Flury-Lemberg en la 11l
Convencion del CES.

Su ponencia es realmente
interesante por ser el
testimonio directo de la
persona que mejor conoce la
Sindone en el mundo.

{De hecho la conoce
centimetro a centimetro).
Ella ha sido la experta
textil encargada de la
manipulacion y de la
conservacion de la Sindone
en las ostensiones de 1998
v 2000 y la que dirigio la
restauracion de 2002 en la
que se eliminaron todas las
relas adheridas al lienzo
original a lo largo de la
Historia.

Ademds de confirmar

datos que ya sabiamos,
realiza algunas
observaciones inéditas en
Espana.

Mi incursion en el estudio de la

mortajase justifica por su caricter tex-
til. Pero antes de que les de a conocer
mi busqueda de huellas, permitanme
unas palabras sobre las dataciones
cientificas que tanta polvareda levan-
taron por todo el mundo en 1988:

En el simposio internacional reali-
zadoen Turinen marzo de 2000 quedé
claro que los tests radiocarbonicos
de 1988 (que habian calculado como
fecha de realizacion de la Sindone un
intervalo de entre 1260 y 1390 d.C.)
debian ser puestos en duda. Se ha
demostrado con muchos ejemplos que
este método no siempre funciona.

En el caso de la Sindone. para
empezar, no se cumplen algunas
de las condiciones necesarias para
un andlisis exitoso: por ejemplo, la
limpieza necesaria de las muestras
tomadas. Como enseguida se va a
ver. este Lienzo -aun prescindiendo
de las innumerables manos que lo han

tocado- haestadoexpuestoa miltiples

influencias medioambientales, de

modo que ya no se puede esperar una

exactadeterminacionde laedad.pues

ésta se veria afectada necesariamente

por aquellas. No es este un lienzo que

haya estado enterrado durante siglos

o que haya escapado de los factores

medioambientales por cualquier otra

via. Por el contrario, es un objeto

que en el correr del tiempo ha estado

expuesto a una cantidad enorme de

contaminaciones que alteran, necesa-
riamente, cualquierresultado. Hemos

encontradounejemplodeesto durante

los recientes trabajos de conservacion

efectuados sobre la Sindone,en 2002,
que dejaron en evidencia, el fuerte

ensuciamiento con carbono producido

por el incendio de Chambery.

Pero ademads. como veremos, no
son solo argumentos cientificos los
que ponen en duda el resultado del
andlisis radiocarbdnico. Sobre una
miniatura del Codex Pray de 1195.
de la Biblioteca Sze-
chenyide Budapest.
se encuentraun indi-
cio de la existencia
dellienzoenelsiglo
XII.

Para el historia-
dor textil son -por
delante de cuales-
quiera otras- las
observaciones que
conciernen al ca-
racter textil, las que
pueden proporcio-
narle evidencias so-
bre la historia de la
Sindone.

(*) Dra. en Arte Textil, Arqueologia e H? del Arte. Miembro
del Comiteé Internacional para la Conservacion de la Sindone.
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El privilegio de poder estudiar
la Sindone de Turin largo tiempo y
detalladamente ha hecho crecer en
miel interés. Al principio me dediqué
exclusivamente a medidas de conser-
vacion, pero tras las observaciones y
manipulaciones necesarias para las
ostensiones, llegué muy pronto al ana-
lisis de las huellas que una historia muy
ricaen detalles hadejadoenel lino de

¢ - : . 442.5¢cms
la Sdbana. Estas marcas.consideradas 7‘1——-——————*—
de formaaislada—prescindiendode la
imagen no explicada Llclcn_lclhcu_d(&. Medidss de 2002
no presentan ninguna particularidad.
.Qué otra cosa nos dirian las man-
chas de un incendio y de agua. sino  cantidad de fragmentos de tejidos Los lados de ambas secciones de
que este lienzo ha estado sometido  que en los tltimos diez afios han  material que estan en contacto han
a un incendio, y que se ha dafado  sidominuciosamenteestudiados.Las  sido cortados y no tienen remate.
por agua? Pero pensar asi revelaria  investigaciones proporcionan impor-  Fueroncosidos juntos.conunacostura
una cierta superficialidad, pues estas  tantesinformaciones sobreestructuras  longitudinal.
huellas son los unicos testimonios  de tejidos y el tratamiento de las telas Echando un vistazo sobre la fa-
directos de la historia de la Sindone  para piezas de vestiren el periodo del  bricacion de tejidos en la Antigiiedad.
que existen para nosotros: tenemos.  afio 40 a.C. hasta la caida de Masada  podemos decir, paraempezar,que una
portanto.queestudiarlas y analizarlas.  enel 74 d.C. piezatejidaasieraunobjetocaro.Los
El trabajo intensivo con la Sdbana, Que la estructura de tejido en  productosdelostelares fabricados con
durante los distintos montajes para  sarga ya era conocida en la Edad de  tanto trabajo se trataban con criterios
las ostensiones, me hallevadoencada  Hierro (795 — 499 a.C.) lo muestran  econémicos. Eran corrientes en las
encuentroanuevos “descubrimientos”  las medias de lana, tejidas en sarga  tejedurias del Antiguo Egipto telares
solo comparables con los que son  de 2/2, encontradas en un glaciar del  dehasta3.50 mdeancho.Estostelares

corrientes para el historiador textil ~ Sur del Tirol. anchos se utilizaban, entre otros usos.
del Antiguo Egipto. para la fabricacion de la costosa “Tii-

La Sindone mide 437 ¢m de lon-  nica inconsutilis™, tejida sin costura,

Consideremos en primer lugar el gitud en total y 111 de anchura. Se  como laque llevaba Jesucristo, segtin
tejido. El material utilizado es lino  compone de un rectiangulo de telade  nos cuentan los Evangelistas. Del
natural incoloro,en tramay urdimbre. 103 ¢m. al que se le ha anadido una  siglo 1V d.C. nos han llegado testi-

Las irregularidades en los hilos deno-  franja de 8 ¢cm de ancho. monios de tinicas semejantes en seda
tan que han sido hilados a mano. En ambos lados longitudinales  con complicados patrones de liguras

del lienzo se en- en “ligamento compuesto de sarga™.
cuentran orillos del  denominados tejido “Samitum™.
tejido. Dado que en En estos telares anchos se tejian
los lados estrechos  pocos tejidos anchos. pero se fabri-
no se encuentran ni  caban con esa anchura para que. con
una franja de inicio  un gasto insignilicantemente mayor.,
—que marcaria el co- sirvieran para realizar tanto tejidos
mienzode latela—.ni  anchos como estrechos. Por ello es
una franja de cierre. admisible pensar que, a partir de una
estd claro que no es  seccion de tejido ancho, se podian
un tejido realizado  cortar dos o hasta tres lienzos para un
intencionadamente  uso funcional determinado.
para esas medidas
determinadas. En el El tejido y el tratamiento de la
mismo sentido hay  Sindone de Turin, no admiten duda
que interpretar la  alguna sobre su fabricacion profe-
franja de 8 c¢m de  sional. Este lienzo no se ha tejido ni
ancho anadida para  en un telar doméstico ni lo ha cosido
Laestructuradel tejido constituye  alcanzar el ancho requerido. Tam- una mano inexperta. Tenemos un
una sarga 3/1. Por los hallazgos de  bién significa eso que la Sdbana fue  valioso lienzo de lino ante nosotros.
tejidos en Masada y Cocodrilo (en  cortada aposta. en vistas a un uso  que con toda probabilidad se corto
el Mar Rojo) se ha demostrado que  determinado. por medidas a partir de una pieza de
esta estructura existia en la ¢poca del Tanto el rectiangulo principal de  un ancho determinado. Bien podria
nacimiento de Cristo, al igual que la  tela como la banda anadida estrecha.  ser una valiosa pieza de importacion
particularidad especial de la fabrica-  que son del mismo tejido, tienen en  de manufacturas de Egipto o de Siria.

cion de orillos de tejidos. los lados exteriores un orillo (Esdecir, cuyas tejedurias en la Antigiiedad
El hallazgo de las tumbas de Ma-  que el tejido estd rematado. Nota del  daban mil vueltas a las equivalentes
sada en Israel sacé a la luz una gran — Traductor). en Palestina. En cualquier caso, esta
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Sabana fue fabricada por una mano
profesional a partir de un tejido de un
metro de ancho aproximadamente.

Tampoco la costura con la que fue
anadida la franja de 8 cm de ancho es
una costura corriente. Se buscd que
fuera lo mas invisible posible sobre
la cara superior. Es éste otro argu-
mento a favor de la profesionalidad
con la que fue disenada y realizada
la Sabana: la costura fue cosida por
la cara posterior. de manera que las
puntadas -realizadas muy cuidadosa-
mente- apenas son perceptibles sobre
la cara superior. La costura aparece
invisible superficialmente mientras
que sobre la cara inferior queda como
un abombamiento sobre el tejido. En
el mencionado hallazgo de Masada se
han encontrado ejemplos de este tipo
de costuralongitudinal en fragmentos
de tejido.

{]
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No se puede excluir un origen del
Lienzo en el primer siglo después de
Cristo. ni por las caracteristicas téc-
nicas del tejido. ni del cosido. Nada
impide que sea un producto precioso
de una manufactura del primer siglo
después de Cristo.

En lo que concierne
a la estructura del tejido
de la mortaja, se puede
documentar hasta ahora
laexistencia de este tipo
de tejido en el primer si-
glo.peronose hapodido
encontrar un tejido exac-
tamente con el mismo
patron de sarga.

Los hallazgostextiles
son. por lo general. fune-
rarios. Poreso.desde que
se realiza la tela hasta
que se encuentra en la
tierra o en un sarcofago.
enestrecho contactocon
un cadaver. pasa mucho
tiempo. Una mortaja es
unobjetoespecialmente
efimero: su superviven-
cia depende de que se
den unas circunstancias
concretas que hagan
posible su conserva-
cion. Esto significa que,
en vista del pequeiio
porcentaje de tejidos
que nos han llegado de
la Antigiiedad. tenemos
muy pocas oportuni-
dades de encontrar un
ejemplo exacto para comparar con
la Sindone de Turin.

Para mi, toparme con la investi-
gacion interdisciplinar de la Sindone
fue realmente emocionante. Sélo el
historiador textil puede apreciar la
extraordinaria fuerza explosiva de la
informacion historica.

Elmencionado “Codex Pray™.aca-
badoentre 1192y 1195, es una fuente
historica altamente notable para iden-
tificarel Lienzo de Turin. Enunade las
pdginas aparecen dos miniaturas.con
representaciones de launcion de Jests
y de las mujeres en la tumba vacia y
en ambas encontramos dibujada la
Sabana de Cristo. En la miniatura de
la parte superior esta el lienzo bajo
el caddaver —como normalmente es
de esperar—. representado blanco y
sin patron alguno, pero en la escena
de las mujeres en la tumba vacia. el
autor, para caracterizar la sdbana
mortuoria alli dibujada, utiliza clara-
mente un motivo de sarga estilizada.
iEsto es insdlito y altamente notable!
Muestra que el pintor debia conocer
la existencia de la Mortaja de Cristo
y también la especial particularidad

—connotativade algo muy precioso—de

la estructura del tejido.

El Codex Pray, de la segnda mitad del S. XII

Esta estructura del tejido era
notable para la Antigiiedad. porque
indicaba una especial muestra de
calidad. Al pintor del Codex Pray
debia resultarle conocido el lino de
Turin cuando significé el lienzo con
lafiguraidentificativade laestructura
detejidoeincluso coloco los agujeros
con forma de L tan caracteristicos de
laSindone. Esta fuente tiene, por tanto,
un muy amplio significado y para el
historiador textil su correspondiente
fuerza demostrativa. Sin la observa-
cion previa de estas significativas
“marcas” sobre la Sindone de Turin
no tendria el “Codex Pray™.tal fuerza
confirmativa. Es laobservacion sobre
el objeto la que nos conduce a la com-
prension de la fuente histérica.

El lino hoy amarillento de la
Sindone tenia originariamente un
color de cascara de huevo. propio
del lino natural con que se hizo. No
se detecta ningtin pigmento de color
sobre la Sindone. salvo las huellas
de sangre. Tambi¢n faltan huellas de
descomposicion.

Las huellas de sangre han traspa-
sado a la cara posterior del lienzo. Por
el contrario. la figura -que aparece
en negativo- tiene. y no solo por ese
hecho.unas caracteristicas especiales
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¢ infrecuentes: Afecta sélo a unas
pocas fibras sobre la superficie del
lino. Estas fibras, originariamente
claras, se han oxidado fuertemente y
de modo poco corriente, y son visi-
bles en color marron. La figura de un
cuerpo humano se dibuja claramente
en marrén —aunque sin lineas en su
contorno—sobre el fondo del linoclaro
y amarillento.

Como ha llegado al lino el dibujo.
que se muestra tan detallado como
una figura humana y tridimensional,
sigue siendo una incégnita. En efec-
lo. es seguro que no se trata ni de un
dibujo con pluma y ldpiz. ni de una
pintura.ni mucho menos.como James
Trilling propuso en un estudio. de un

“estampado de vacio™. También Leo-
nardo da Vinci ha tenido que “pagar
el pato™. pues se afirmé como teoria
explicativa, que la imagen sobre la
Sindone de Turin era un autorretrato
fotogrifico del propio Leonardo. Esta
teoria —entre otras cosas- no es posi-
ble porque Leonardo no naci6 hasta
1452, y la existencia de la Sindone
esta establecida sin duda alguna a
partir de 1357.

La figura no es reproducible a
dia de hoy —tampoco con los medios
técnicos de la actualidad—. Todos los
intentos en esa direccion han fraca-
sado. Ahi esta también el problema
para los partidarios de la datacion
medieval. Una falsificacion deberia
serreproducible hoy dia. atin con mas
facilidad que en la Edad Media.

Vamos a considerara continuacion
los deterioros que el lienzo ha expe-
rimentado por el agua. fuego y otras
circunstancias. Sin duda el funesto
incendio de 1532 en Chambery es el
que dejo las huellas mas claras sobre
la Sindone. El lienzo se conservaba
entonces en la Capilla de Chambery
en un cofre de plata. cuando se de-
claré el fuego. El valioso lienzo pudo
ser salvado por poco, pero resulto
gravemente afectado. El tejido fue
carbonizado por el fuego en diversos
lugares. de modo que se produjeron
agujeros, que hacian necesaria una
restauracion.

Los danos que el fuego habia
infligido al lienzo eran considerables
y la Sabana no era exhibible puesto
que, en el contexto del culto de las
reliquias. no es licito mostrar a los
fieles una reliquia en estado indigno.
Esto quedo demostrado, por ejemplo.
en 1512 cuando el arzobispo de Tré-
veris nego al Emperador la ostension
de lareliquia.entonces recientemente

El plegado que tenia la Sindone cuando se produjeron las manchas que dieron
lugar a los agujeros en L (y un detalle de uno de estos grupos de agujeros)

redescubierta, de la Sagrada - o - |
Tiinica de Cristo, cuando éste PSR S e = XS
le pidi6 exponerla con motivo L R .y
de la Dieta Imperial. El Em- [ =7 . = ! 1

perador Maximiliano se tuvo

que conformar con el paquete
doblado, y la reliquia no fue

expuesta a los fieles, hasta que
no fue protegida con un forro
en forma de tinica —en un. asi
denominado. “expresivo reli-
cario”—. Al mismo sentimiento
corresponde una experiencia
que tuve yo hace anos en Padua,
cuando salio el habito rescatado
de San Antonio de su armario.
en un paquete perfectamente
descompuesto. necesitado de
desenvolver y restaurar. Yo propuse
entonces dejar ese paquete de tejido
siempre venerable en su estado de
descubrimiento, pero recibi como
respuesta: “en este estado no pode-
mos mostrar a los fieles el hdbito de
nuestro Santo™.

Asi que. tras el incendio de Cham-
bery. tampoco podia ser mostrada la
Sibana a los ficles en ese desolado
estado. Debia emprenderse una res-
tauracion. Las monjas de Chambery
dos anos después del incendio. en
1534, intentaron hacer invisibles.
tanto como fuera posible. los graves
desperfectos del lienzo. cosiéndolo
sobre una sdbana soporte de lino y
tapando los feos agujeros del incendio
con parches. Desde entonces, estos
parches fueron caracteristicos de
la Sdbana junto a las huellas de las
zonas chamuscadas que nos permiten
conocercomoestaba plegadoel lienzo
durante el incendio. Mds claramente
visibles queeltenue dibujode lafigura.
saltan inmediatamente a la vista.

Plegado del lienzo durante el incendio de 1532

Peronosélo hadejadoel fuego sus
huellas sobre la Sindone. Al menos
dos veces ha sido grande el dano por
agua. En cualquier caso se pueden
diferenciar tres tipos de marcas de
agua. que se pudieron originar en
diferentes instantes de tiempo.

Es l6gico poner en relacion con
el agua el incendio de Chambery: de
hecho aparecen las manchas de agua
sobre las huellas del incendio. entre
los agujeros. como procedentes del
agua utilizada para sofocarlo. Pero
las manchas de agua grandes. simé-
tricas., en el centro y en el borde del
lienzo, forman un grupo distinto de
manchas de agua. Cuando analiza-
mos el plegamiento del Lienzo en su
origen podemos comprobar que son
auténomas.

A un tercer género corresponden
cuatro manchas de agua de forma
circularen lacercaniade las manchas
en forma de L. que se repiten cuatro
veces sobre el lienzo y con una ten-
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dencia decreciente. Se han originado,
en cualquier caso, mds tarde que las
grandes manchas de agua. La mayor
de ellas se superpone a una de esas
manchas, lo que indica que debe
proceder de unos danos por agua
mas antiguos. Justamente esas cuatro
manchas de agua circulares muestran
lo importantes que son este tipo de
andlisis sobre el lienzo, y ofrecen
al historiador, si se diera el caso, un
indicio para la comparacion con una
fuente correspondiente.

/ayamos a las manchas en forma
de L. Se trata de un grupo de man-
chas marrones y agujeros dispuestos.
como las manchas de agua circulares,
repetidas especularmente (con una
excepceion) cuatro veces sobre el lino.
Si contemplamos el lienzo en direc-
cion longitudinal las veremos sobre
el limite vertical del primer cuarto
desde los extremos longitudinales,
respectivamente, a ambos lados a la
altura de los muslos y de las manos
de la figura.

Son manchas de color marréon
Negruzco y agujeros con contorno
semejante. Su vista da la impresion
de agujeros de quemado, y como
tales han sido considerados durante
largo tiempo. Pero si se observan con
mas detalle. tropezamos con algunas
particularidades que hablanen contra:
Esencialmente tenemos ante nosotros.
hoy. unos agujeros contorneados de
negro. Pero los agujeros se han pro-
ducido al descomponerse en polvo
las fibras completamente oxidadas
de la parte central. S6lo permanecen
en los contornos de los agujeros. Con
muy pocasexcepciones estadestruido
el centro de las manchas. pero. alli
donde se ha conservado, vemos una
pistasobre el origen de estas manchas.
Han debido originarse por un liquido
decardcterdcido. Las fibras vegetales
se disuelven con dcido. El aceite de
una lampara, por ejemplo, podria
haberse transformado. en el trascurso
del tiempo. en dcido graso.

Estd demostrado que estas man-
chas son las mas antiguas sobre el
lienzo. En cualquier caso mads antiguas
que las manchas delincendiode 1532,
puesto que las encontramos sobre una
copiade laSindone de 1516 atribuida
tradicionalmente a Alberto Durero.
Pero hay motivos para pensar que
sean aun mas antiguas: En la minia-
tura va mencionada del Codex Pray
sonvisibles inequivocamente sobreel
lienzo mortuorio alli dibujado aguje-
ros dispuestos doblemente con forma

de “L" y sélo
en ambas mita-
des del lienzo.
Es interesante
también que
son claramen-
te agujeros y
no manchas.
La descompo-
sicion de las
golas esta ya
representada
en su estadio
final.

De lamano
de estas obser-
vaciones, ape-
nas se pueden albergar dudas de que el
conocimiento de la Sindone de Turin
precede alarepresentacion del Codex
Pray. En éste. Cristo muerto tiene los
brazos en la misma posicion que el
Hombre de la Sdbana e igualmente
le faltan en sus manos los pulgares.
Ambos pulgares faltan en la figura so-
bre el lienzo. porque habrian quedado
replegados hacia la palma de la mano
al producirse las heridas de los clavos.
y no pueden ser visibles. Recordando
ademas la reproduccion esquematica
de la infrecuente estructura de tejido
del lino funerario, la representacion
en el Codex Pray muestra en total
tres marcas de la Sindone de Turin
y es por ello un importante punto de
apoyo para la existencia del lienzo ya
en el siglo XII.

Paralaconservacionde la Sindone
era siempre necesario doblar el lien-
z0. Los tipos de plegamientos estdn
muy directamente relacionados con
la historia de la Sindone. Es logico.
por tanto, investigar con precision
todas las huellas de los dobleces en
la Sabana.

Desgraciadamente no es sencillo
encontrarsusentido pues.porejemplo.
los mds tar-
dios pliegues
horizontales
sobre el lino
se¢ han origi-
nado cuando
la Sdbana se
guardd enro-
llada. en Tu-
rin.con la cara
de la imagen
hacia dentro,
y nada tienen
que ver con el
plegamiento
antiguo.

La copia de 1516 ya muestra los agujeros en forma de L

Estos pliegues —que parcialmente
también han alcanzado los remiendos
y que siguen sobre ellos — se han pre-
sionado porelenrollamiento y. puesto
que el lienzo fue unido fuertemente
por costuras con su sdbana de lino
de soporte. no han tenido ninguna
oportunidad de alisarse por medios
naturales. Debemos guardarnos de
darle una desmedida importancia a
la presencia de estos pliegues -como
desgraciadamente ha ocurrido ya
muchas veces-.

Otra cosaes lo que afecta a la hue-
lla del pliegue claramente visible que
corre poren mediodel eje longitudinal.
y que dibujasobre latoda lasuperficie
del lienzo un surco en forma de V. El
cardcter de la marca habla a favor de
la importancia de este pliegue. En un
tiempo muy temprano debid doblarse
el lienzo longitudinalmente con la
cara de la imagen doblada hacia den-
tro. para la proteccion de su valioso
contenido. Este pliegue longitudinal
debio ser la base de partida de todos
los sistemas de doblado. De este modo
fue protegida la cara anterior y fue
sobre la cara posterior sobre la que se
produjeron todas las manipulaciones

El surco en forma de V atraviesa el rostro longitudinalmente
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y agresiones del medioambiente en
forma de contaminaciones de todo
tipo. La superficie de la imagen estd
libre de las franjas de ensuciamiento,
que se presentan naturalmente en los
bordes de los pliegues de los lienzos
doblados, después de un largo alma-
cenamiento.

No se vislumbran sobre el Rostro
de la imagen particulas de suciedad.
lo que podria haber sido un indicio
de que s6lo se mostraba una porcion
del lienzo — enmarcado en un passe
partout, o similar —. Por el contrario.
la cara de la imagen muestra en su to-
talidad —prescindiendode las manchas
generadas porotros sucesos distintos—
unaspecto sorprendentemente limpio.
Esto nos lleva a la conclusion de
que siempre estuvo protegida y sélo
raramente fue visible.

Unos pocos centimetros cerca
del pliegue de en medio. se aprecia
un segundo surco en V, mucho mas
fino pero fuertemente grabado, que
igualmente sigue la longitud total del
lienzo. Esta huellade pliegue quisiera
denominarla como “protopliegue™,
va que se trata de un pliegue que se
originé cuandoel lino fue doblado por
primera vez tras su fabricacion. Este
tipo de pliegue afilado. que también
hoy dia se produce en materiales
nuevos. se ha conservado también en
sedas antiguas y se puede observar
mucho en casullas del siglo XI.

Con ayuda de las manchas especu-
lares.se puedenreconstruirmuy diver-
sos sistemas de plegamientos, segtin
los cuales fue doblada la Sindone para
su conservacion. En la base de todos
ellos estad el pliegue longitudinal.

El plegamiento del lienzo en el
tiempo del origen de las mencionadas
manchas en forma de L —cuya disposi-
cion en forma de gotas habla una vez
mas de un fluido como causa—se puede
conocer al estar ligado a la formacion
de las manchas correspondientes por
simetria especular. Por consiguiente.
ellienzoestabaplegadodos vecesenel
momentodeesos deterioros. Unaveza
lo largo con la carade la imagen hacia
dentro y unasegunda vez en mitad del
ancho. Porello yacen cuatro capas de
tejidounaencimade otra.yalas cuatro
hacaladoel liquido:siendo visible que
pasa en cantidad decreciente desde la
cara posterior hasta la capa de tejido
mas baja en la que habia ya menos
material liquido presente. Basandonos
en la edad de estas manchas tenemos
con este plegamiento un indicio de
un tipo antiguo de conservacion o de

El plegado “en acorde6n” ya era usado
en el siglo IV a.C. Asi estaba plegada la
Sindone cuando se produjeron los cercos
de agua mas visibles
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exposicion. Un hecho que. dado el caso.
es de mucha ayuda para el historiador en
sus exploraciones.

El mismo sistema de plegamiento
como las manchas en L siguen tambicn
cuatro vistosas manchas circulares de
agua en una vecindad inmediata de las
gotas.cuya intensidad decrece igualmen-
te. hasta que en la cuarta capa de material
apenas se reconocen. La mancha de agua
dibujada en las cuatro capas de tejido no
tuvo por qué originarse al mismo tiempo

La mancha circular mas grande
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que las manchas de gotas, que son
anteriores a la copia de Durero de
1516, dicho plegamiento correspon-
de al intervalo de tiempo anterior al
Codex Pray de 1195.

Sireconstruimosel plegamientode
laSindoneen 1532 enel momento del
incendio de Chambery, mediante las
marcas de fuego, llegamos al final a
un paquete de 75 por 30 cm. El lienzo
de 437 m de largo fue doblado en
primer lugar cuatro veces (dos lon-
gitudinales y dos transversales) para
la conservacion en el arcén de plata,
de modo que quedaban 16 capas de
tejido. una encima de otra. Seguida-
mente fue ajustado el paquete por un
pliegue adicional de cerca de 35 cm
enunladode la masa del cofre. Enese
punto yacian 32 capas una encima de
otra. Es sabido que, en el incendio de
Chambery. la caja de metal se calentd
especialmente mucho en un lado. En
ese punto debe estar colocadoel ajuste
del paquete de material. de modo que
condujo a ocho grandes manchas de
fuego especularmente simétricas. Las
manchas de agua a lo largo de las hue-
Ilas de fuego podrian proceder del agua
utilizada para sofocarlo, pues siguen
el plegamiento de Chambery.

A un grupo separado pertenecen.
como se hadicho, las grandes manchas
de agua simétricas en los bordes y en
el eje central del lienzo. No proceden.
como se hasupuesto largo tiempo, del
agua utilizada para sofocar el fuego
del incendio de 1532, puesto que no
siguen el plegamiento de Chambery.
Vimos también que se fijaron antes
que las manchas de agua circulares,
ya que son superpuestas por ellas.
Estas grandes manchas de agua estin
basadas en un plegamiento auténomo
del tipo de un acordeon. Se trata de
un plegamiento que ya era conocido
en el siglo IV a. C. Un paquete de
tejido que estd representado sobre
una piedra funeraria etrusca junto a
un caddver, fue doblado de la misma
forma. Simboliza un asi denominado
liber linteus —en este caso, un libro
de lino— en el cual esta representada
la vida del muerto. Con este tipo de
doblez del lienzo se iguala la tensién
por el plegamiento y el tejido estd
sometido minimamente a traccion.
Volviendo a la Sindone, si no tenemos
ante nosotros el mds antiguo plega-
miento. tenemos. en cualquier caso,
un plegamiento primitivo. que hace
posible la existencia de la Sabana en
el primer siglo.

b

MEDIDAS DE
CONSERVACION EN LA
SINDONE EN EL
VERANO DE 2002

Ellino,con sus marcas de daios, ha
sobrevivido hasta hoy sin especiales
medidas de conservacion. El material
delas fibrasdel lino se encuentraen un
muy buenestado y suconservacion no
nos deberia preocupar, si no estuviera
enéllaimagende uncrucificado. Mas
alldde lademostracion de su autentici-
dad.laSindone de Turin es unareliquia
tinica. cuyo significado descansa en
esa imagen. La permanencia de esa
imagen exige tener en cuenta todos
los esfuerzos posibles en vistas a la
conservacion del lienzo.

La imagen sin contorno que apa-
rece sobre el lino. que hasta hoy no es
reproducible. se basa en un procedi-
miento no conocido hasta ahora, que
s6lo ha afectado a la capa de fibras
mas superficiales. Podemos afirmar,
por un lado, que el amarillamiento
general del lienzo esta basado en el
proceso de oxidacion natural de las
fibras del tejido. Una decoloracion
poroxidacion completamente natural .
como se observa. porejemplo,con un
mantel amarillento.que haestadoenel
armario durante mucho tiempo, guar-
dado en casa sin usar. Por otro lado.
se reconoce una imagen —igualmente
compuesta por fibras oxidadas— con
diversos grados de oscuridad. cuya
vistanos impulsa. porencima de todo.
a asegurar la vision de este lienzo a
la posteridad.

La conservacion nos exige estabi-

lizar el color claro de fondo del lino,
puesto que solo asi se puede impedir
que un dia, con el oscurecimiento
del fondo. el dibujo relativamente
tenue de la imagen se confunda con
aquel y se haga por tanto invisible. Es
urgente detener con medidas eficaces
el proceso de oxidacion.

A pesar de que ahora se la trata con
gran cuidado, la Sindone ha estado

Las marcas de las quemaduras habian
“pasado” al forro y se veian por la parte
posterior del mismo

expuesta -por la propia forma de su
“nueva envoltura™- desde el incendio
de Chambery a la aceleracion del
proceso de oxidacion. La suposicion
de que. en los agujeros -entre ¢l forro
de ladenominadarelade holanda y los
remiendos-, pudiera haber restos del
incendio, fue reconocida enseguida
TERMINA EN LA PAGINA 18 >
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